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ПРОЕКТ ДУХА В ТВОРЧЕСТВЕ А. БЛОКА
Определяющее воздействие на миросозерцание и эстетику А. Блока оказал, как известно, В. Соловьев, книгу стихотворений которого подарила ему на Пасху 1901 г. мать.

Мне — мировая разгадка

Этот безбрежный поэт [4, с. 161],—
так оценил А. Блок В. Соловьева в «Посвящении». Он воспринял «свободную теософию» В. Соловьева с центральной для нее философемой Св. Софии Премудрости Божией как христианизированной Мировой Души, выразительницы идеи мирового всеединства, объективирующегося в Логосе, и посредницы между Царством Духа и материальными сферами бытия, а также — разработанный В. Соловьевым Проект Духа, согласно которому цель мировой истории — софийное преображение бытия, обóжение человечества, обретение им качеств Богочеловечества, воссоединение Земли и Неба. В Софии В. Соловьев различал нетварную — предвечно-несотво-ренную, нетварно-тварную — сотворенно-идеальную и тварную ее ипостаси. Предвечно-несотворенная ипостась Софии интерпретируется им как «тело Бога», «материя Божества» («невещественный золотой свет») и несет в себе всю полноту Божественной Мудрости, Любви, Красоты. Сотворенно-идеальная ипостась Софии равна у В. Соловьева Богочеловеку —Христу, и в этом своем качестве Она выступает как идеальный прообраз будущего человечества. Тварная София способна воплощаться в земном мире с целью его просветления, хотя может оказаться пленницей Хаоса, который замутнит и исказит Ее черты. Н. Бердяев и характеризует Софию В. Соловьева как воплощенную идею (разумея мир первоидей, идеальных сущностей Платона). С торжеством Софии связывает В. Соловьев преодоление мировой дисгармонии, победу над смертью, обретение жизни в Вечности. София становится идеалом и А. Блока; под знаком теургического соучастия в реализации Проекта Духа развивается все его творчество. Оно метафизично, метаисторично, профетично. Соловьевское учение о Софии поэт воспринимает и преподносит как откровение о будущем человечества и всего мира, он верит в наступление эпохи Св. Духа. Свои ожидания А. Блок отразил в «Стихах о Прекрасной Даме» (1904). 

София является поэту в его мистических видениях в виде звезды либо неземной Светлой Девы-Жены (Вечной Жены), пронизанной «лазурью золотой». Наполненность образа звезды, символизирующей в эзотерической традиции вечность, стремления, идеалы, обогащается семантикой «звезды Вифлеема», возвестившей, согласно Новому Завету, приход в мир Спасителя; звездою светлою и утреннею называет себя в Откровении Св. Иоанна сам Христос (Откр. 22, 16). Следовательно, с воцарением Софии связывается спасение человечества. Вечно-Женственный же Ее облик воплощает представление о Софии как об Афродите Небесной, несущей с собой идеальную любовь. А. Блок объявляет себя рыцарем Прекрасной Дамы, смысл жизни видит в подвижническом служении Ей. Так как В. Соловьев пророчил, что срок «конца времен» близок, поэт ждет сошествия Софии в мир, провозглашает:

Из лазурного чертога

Время тайне снизойти.
Белый, белый ангел Бога

Сеет розы на пути  [4, с. 163].

Блоковская «Несказанная тайна» — София.

Ты неизбежна, Дева Света [4, с. 215], —

пророчит поэт.


Для знаменования чаемых перемен используются образы природы, обозначения времени суток и времен года, наполняемые мистико-символическим значением: Ночь, Зима символизируют состояние земной жизни и пребывающих во мраке человеческих душ; Рассвет, Утро, Весна ассоциируются с духовным пробуждением человечества; Лазурный День, Вечное Лето знаменуют Великий День софийного преображения, перехода человечества в Царство Духа.


Сияние Софии («сиянье божества») озаряет для А. Блока «эпоху зорь» — эпоху ожиданий и надежд начала ХХ века. В софиологии, чрезвычайно значимой и для других символистов, преодолевалось отделение религии от жизни и христианства от мира, ценности которого презирались, — она отстаивала понимание «Богочеловечества как единства Бога со всем сотворенным миром — в человеке и через человека» [8, с. 104]. В условиях оказенивания Русской Православной Церкви это был прорыв к возрождению духовной жизни, отражавший ожидание осуществления Третьего Завета — воссоединения в Духе преображенного человечества с Богом-Отцом (Абсолютом).


В последующие годы у А. Блока появляются произведения, свидетельствующие о неготовности людей к восприятию новой «благой вести» и о неузнавании ими Софии в тварном облике. Явление прекрасной чудо-женщины, будто сошедшей с полотна великого художника, в стихотворении «Незнакомка» (1905) ничего не меняет в убогих душах растрачивающих свою жизнь напрасно — ничьего внимания (кроме внимания самого поэта) Она не привлекает. В драме же «Незнакомка» (1906) падучая Дева-Звезда (Женщина-Комета), убедившись в своей ненужности на земле, возвращается на небосвод. Люди безразличны к высшим ценностям, не стремятся к духовному преображению жизни и самих себя, дает понять А. Блок. Между тем идея Богочеловечества «предполагает творческую активность человека. Движение идет и от человека к Богу, а не только от Бога к человеку» [2, с. 128 — 129]. Поэт богосотворческих усилий современников не наблюдает. Они не замечают те предупреждающие, тревожные знаки о ждущей гниющих заживо катастрофе, которые подает им небо. Чаще всего у А. Блока это мистические образы кровавого заката и кровавого же пожара, появляющиеся, например, в стихотворении «В Северном море» (1907). Закат, сменивший зори, символизирует наступление тьмы, прежде всего в человеческих душах, торжество зла. Пожар предупреждает о грозящей гибели. Звучат эсхатологические мотивы, предсказания о ждущем впереди Апокалипсисе и Страшном суде:

И век последний, ужасней всех,


Увидим и вы и я.

Все небо скроет гнусный грех,

На всех устах застынет смех,


Тоска небытия [5, с. 224]


(«Голос из хора», 1914),—
произносит А. Блок приговор своим современникам. Но как не вняли они его софийным откровениям, так же безразличны к трагическим предчувствиям — вокруг ничего не меняется, торжествуют ложь, порок, бессмысленная жизнь.


Однако и самого А. Блока Д. Андреев именует «падшим ангелом»: он запачкался об окружающую действительность, изображен в стихах спивающимся  — такова избранная поэтом форма ухода от неприемлемого. А. Блок отождествляет себя с распятым Христом («Осенняя любовь», 1907), претерпевающим невыносимые муки от жизни в нравственном аду; в то же время поэт характеризует себя как «невоскресшего Христа» («Ты отошла, и я в пустыне…», 1907), у которого упадок сил и смертная тоска. Он сознает, что недостоин своей Богини, осуждает себя, исповедуется:

И мне, как всем, все тот же жребий

Мерещится в грядущей мгле:

Опять — любить Ее на небе

И изменить Ей на Земле [5, с. 132].

(«Кольцо существованья тесно…», 1909)

Но от самого софийного идеала А. Блок не отказывается и тогда, когда никаких надежд на его осуществление нет. «Я утверждаю, что через всю мою неверность, предательства, падения, сомнения, ошибки — я верен», —писал поэт в 1907 г. А. Белому и уподоблял свою душу несменяемому часовому, который никогда не покинет своего поста [7, с. 126]. 

Архетип воина духа проступает в облике лирического героя стихотворного цикла «На поле Куликовом» (1908). События XIV в. получают здесь метаисторическую интерпретацию, что проясняет высказывание Н. Бердяева: «Внизу отражается то же, что и наверху, на земле то же, что и на небе. А наверху, на небе, ангелы Божьи борются с ангелами сатаны. Во всех сферах космоса бушует огненная и яростная стихия и ведется война» [3, с. 180]. И у А. Блока защитникам Руси, идущим в бой не только с оружием, но — с хоругвями и молитвами, помогают силы небесные. Достигнутое единение русских в борьбе за правое, святое дело приводит к появлению в их стане Софии, мистически прозреваемой поэтом:
И с туманом над Непрядвой спящей,


Прямо на меня

Ты сошла, в одежде свет струящей,


Не спугнув коня [5, с. 86].

Перед нами — воплощенная София в женском облике,  пронизавшая душу своего рыцаря светом Высшей Правды, давая уверенность, что он совершает богоугодное дело, и оберегающая блоковского ратоборца в схватке с силами зла:

И когда, наутро, тучей черной


Двинулась орда,

Был в щите Твой лик нерукотворный


Светел навсегда [5, с. 87].
Позднее, упрекая С. Булгакова в софиологической неотчетливости, Н. Бердяев писал: «Софией оказывается и Св. Троица, и каждая из Ипостасей Св. Троицы, и космос, и человечество, и Божья Матерь» [2, с. 256]. У А. Блока наблюдается последнее: в Богоматери, традиционно считавшейся покровительницей Русской Земли, проступает София, поскольку, олицетворяя всеединство, София включает в себя все. Как бы благословенный на подвиг Софией, лирический герой показан приводящим в готовность меч духовный — слово теурга, так как предчувствует новые для России испытания-«сечи», возможно, призванные решить ее судьбу:

Я вижу над Русью далече

Широкий и тихий пожар [5, с. 87].

Переводя исторически-конкретное во вневременной, метафизический план, А. Блок делает Куликовскую битву метафорой «вечного боя», который идет между Богом и Дьяволом и в который вовлечена родная страна в своем нелегком пути «сквозь кровь и пыль» веков. Одна Россия —видимая скрывает у А. Блока другую — невидимую; потому она и «запредельная тайна».

За снегами, лесами, степями

Твоего мне не видно лица [5, с. 198],— 

тревожно исповедуется поэт в стихотворении «Новая Америка» (1913). Но сверхчувственным, мистическим усилием А. Блок прозревает в России реальной ее трансцендентальный идеальный прообраз — Россию Вечную, воспринимаемую как истинная — небесная родина православного человека:

Только ладан твой синий и росный

Просквозит мне порою иным… [5, с. 199].
Воином России Вечной, Богоносной, и считает себя поэт, называет ее то своей невестой, то женой. Невестой Христа иносказательно именовалась Церковь; «Свободная Церковь» трактуется в теософии В. Соловьева как мистическое тело человечества и идеал единства духовного и социального; она также есть София, что отмечает С. Булгаков, указывающий: «отдельные церкви всегда будут наталкиваться на разделяющие их стены», и для подлинного единения необходимо «понять Церковь как откровение Богочеловечества, как Софию — Премудрость Божию» [8, с. 106].
Можно предположить, что Россия Вечная, идеальная видится А. Блоку также с обликом Софии, не случайно он называет Ее своей женой — это одно из наименований Прекрасной Дамы. Проявлением софийности в ней является соборность, понимаемая как мистическое единство людей в Боге. Действительно, русской ментальности в большой степени присущ дух коммьюнаторности (по Н. Бердяеву), в то время как на Западе восторжествовал дух индивидуализма. Кроме того, к началу ХХ в. там гораздо сильнее, чем в России, заявил о себе «материализм» — культ денег и богатства, обострилась борьба за передел мира, увенчавшаяся мировой войной. Национальному эгоизму А. Блок противопоставлял заключенную в русском духе всечеловечность («Скифы», 1918). Поэтому именно России отводил он мессианскую роль в осуществлении Проекта Духа и софиизации бытия. В творчестве А. Блока получает воплощение «русская идея», в своих истоках восходящая к славянофильству и в ключе христианского универсализма сформулированная В. Соловьевым в статье «Русская идея» (1888). Задаваясь вопросом о назначении России во всемирной истории, В. Соловьев видел его в утверждении на земле образа Божественной Троицы. Россия, считал он, «должна, чтобы действительно выполнить свою миссию, всем сердцем и душой войти в общую жизнь христианского мира и положить все свои национальные силы на осуществление, в согласии с другими народами, того совершенного и вселенского единства человеческого рода, непреложное основание которого дано нам в Церкви Христовой» [10, с. 229]. К концу XIX — началу XX вв. представления о России как стране-мессии, которой Божественным промыслом назначено возглавить процесс духовной эволюции на планете во имя спасения человечества, в российском обществе еще более укрепились, причем в качестве модификации «русской идеи» возникает и Проект Коммунизма. С наибольшей полнотой «русская идея» реализовалась в поэме А. Блока «Двенадцать» (1918), отразившей его реакцию на вспыхнувший, наконец, «пожар» и начавшееся сокрушение мира зла, правда, парадоксальным образом — средствами зла. 
А. Блок дает метаисторическую трактовку событий Октябрьской революции. Сам поэт говорил, что его отношение к революции «символистское по существу». Еще по поводу первой русской революции он писал: «… революция совершилась не только в этом, но и в иных мирах; она и была одним из проявлений помрачения золота и торжества лилового сумрака» (цит. по:[1, с. 142])*. Аналогично и его отношение к Октябрьской революции как земной проекции совершающегося в инобытийных слоях противоборства Бога и Дьявола. Мотив борьбы света и тьмы в «Двенадцати» сквозной, что акцентирует цветовая символика, сохраняющая устойчивую для А. Блока семантику. Вообще все образы и цвета в поэме двуплановы: соединяют и исторически-конкретный, и метафизический план. Время действия в «Двенадцати» — Зима, «черный вечер». Это почти эквивалент Ночи — царит мгла, непросветленность. Утро вовсе не брезжит, и День не настает. Следовательно, мир по-прежнему пребывает во мраке, его преображения еще не произошло. Сколько будет длится тьма —неизвестно. Однако черноту в поэме разбавляет белый цвет разыгравшейся вьюги, причем А. Блок создает впечатление, что белое наступает на черное, как бы теснит его. В плане метафизическом вьюга символизирует Софию. В «Стихах о Прекрасной Даме» Она представала не только в летнем, но и в зимнем своем облике, А. Блок писал:

Ты в белой вьюге, в снежном стоне

Опять волшебницей всплыла,  

И в вечном свете, в вечном звоне

Церквей смешались купола [4, с. 170].

(«Я долго ждал — ты вышла поздно…», 1901)

Во вьюжном облике показана София и в стихотворении «Отошла я в снега без возврата…». Но в «Двенадцати» на первый план выдвинута тварная ипостась Софии, воплотившейся в стихию революции. Тварная София в лице человечества может, по В. Соловьеву, подняться до нетварного уровня, претворяясь в Богочеловечество. Вот почему революция предстает и как хаос, и как светлое в своей метафизической глубине начало. Она, считал А. Блок, ставит цель переделать все. «Устроить так, чтобы все стало новым; чтобы лживая, грязная, скучная, безобразная наша жизнь стала справедливой, чистой, веселой и прекрасной жизнью» [6, с. 232]. Но если для большевиков революция — некий итог усилий по захвату власти, то у А. Блока это начальная точка отсчета на пути будущего софийного преображения человечества. Возглавляет этот процесс в поэме революционная Россия, которую олицетворяют двенадцать красногвардейцев. А. Блок дает не только метафизический фон, но и земную проекцию происходящего — серию реалистически-конкретных эпизодов, связанных с изображением событий революционного времени и его характерных фигур. Определяющим является мотив движения двенадцати вперед — в будущее, что перекликается со словами Библии: «Ибо не имеем здесь постоянного града, но ищем будущего» (Ин 2, 15 — 17). Двенадцать предполагают раздуть «мировой пожар», в огне которого должен сгореть старый мир. Однако в виде шелудивого пса он тянется за ними по пятам — его язвы и пороки, включая готовность убивать, двенадцать несут в своих душах; поэтому бесконечный вечер в поэме все никак не кончается. Но, сами того не сознавая, двенадцать вовлечены у А. Блока в Богочеловеческий процесс и идут через Апокалипсис в Царство Духа. Данное обстоятельство раскрывает финал: путь персонажей в будущее незримо возглавляет Богочеловек — Христос. На голове у него вместо золотого венца Апокалипсиса — венчик из роз. Это указывает на постапокалиптическую семантику блоковского образа Христа. Мистическая роза символизирует единство просветленных душ в раю (например, у Данте). Целый «венчик из роз» можно интерпретировать как символ всеединства и указание на то, в какой функции выступает Христос. Это вторая ипостась Софии*, что подчеркивают и строки:

Нежной поступью надвьюжной,

Снежной россыпью жемчужной [5, с. 324], — 

связывающие Христа и Софию «снежной» образностью, однако намекающие на его сотворенно-идеальную сущность — «снежная» аура Христа-Богочеловека не стихийна, а гармонична и божественно-прекрасна: апокалиптический Христос словно рассыпает жемчуга. «Жемчужная» метафористика отсылает к притче Христьа о жемчужине, приводимой в Евангелии от Матфея: «… подобно Царство Небесное купцу, ищущему хороших жемчужин, который, найдя одну драгоценную жемчужину, пошел и продал все, что имел и купил ее» (Мф. 13, 45 — 46), — и имплицитно указывает «на превосходство Царства Божия (т.е. единения человека с небесным Отцом) по сравнению со всеми благами мира» [9, с. 2088]. Следовательно, «снежная россыпь жемчужная» — покров Царства Божия. Венцом увенчивают также жениха в церкви, и Христос в Евангелии от Матфея назван Женихом Церкви. В контексте софиологической концепции А. Блока Христос поэмы воспринимается как Жених обóженного человечества, составившего Церковь Христову. «Церковь есть богочеловеческий организм…» [2, с. 195], — разъясняет данный тезис соловьевства Н. Бердяев. К тому, чтобы воссоединиться в конце концов с Христом, очиститься, просветлиться и претвориться в Богочеловечество, и движутся у А. Блока двенадцать. Сколько десятилетий, столетий, тысячелетий может длиться такое движение, поэт не конкретизирует — для Вечности времени не существует. Но именно реализацию Проекта Духа, заключение брака Земли и Неба А. Блок преподносит как истинную цель мировой истории. Потому и использована символика 12 — это число апостолов новой веры. Пока двенадцать стреляют в гипотетического врага, тьма не рассеивается — насилию, в том числе революционному, А. Блок противопоставляет идеал софийного всеединства, который поэма «Двенадцать» понесет в будущее.
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И. С. Скоропанова

ФИЛОСОФСКИЙ ПЕЙЗАЖ В «КИММЕРИЙСКИХ» ЦИКЛАХ 

МАКСИМИЛИАНА ВОЛОШИНА
Представляя младосимволистскую ветвь русского искусства, М. Волошин рассматривал творчество как теургию — богосотворчество в осуществлении Проекта Духа и преображении бытия. Его произведения отражают поиски Священного Знания и преломляют увлечение различными течениями метафизического идеализма, главным образом, оккультного характера — спиритизмом, магией, астрологией, мистикой, масонством, теософией, антропософией, хотя не обошел он и истого православия, католицизма, веданты, буддизма. Духовные искания М. Волошина свидетельствуют о потребности в культурном синтезе, постижении эзотерической сущности древних и новых учений, ибо Божественная Мудрость признается выше всех человеческих разделений (Е. Блаватская). Она открывается поэту как онтология Высшего Единого Я (Высшей Сущности, Абсолюта, Мирового Духа), из которого происходит все видимое и невидимое и присутствующего во всем, в том числе в человеке. Следовательно, в человеке сокрыт Бог, что определяет вечную, бессмертную его природу, и в этом он тождественен Свету Светов, составляет с Ним единое целое. Истинное рождение человека — это рождение в духе, смысл его существования — богореализация и благодаря ей — активное участие в духовной космической эволюции, воссоединение со своим Божественным Началом, обретение вечного блаженства. В стихотворении «Склоняясь ниц, овеян ночи синью…» (1910) М. Волошин уподобляет тело человека гробу,
в котором тело Бога

Погребено  (Волошин 1993, 58),
в «Письме» (1904) о самом себе пишет:
Я духом Бог, я телом конь  (Волошин 1988, 58),
в венке сонетов «Corona Astralis»  (1909) характеризует лирического героя как забывшего себя Бога, ставшего
слепым игралищем судеб  (Волошин 1993, 40).
Здесь вместе с тем изображено превращение души прозревшего и просветленного человека в Рождественский Вертеп, где в «яслях» скрыт новорожденный — младенец-Бог, наделяемый чертами Будды и пребывающий в состоянии нирваны. Ото всего земного он отрешен, соединен с духовной основой Вселенной, насыщен всеведением, вмещает в себя все.


Жить в единстве с Высшим Духовным Я стремится и сам М. Волошин, относящий себя к посвященным и ощущающий себя в земном мире лишь «прохожим», так как истинная цель его устремлений — Царство Духа. Поборник всеединства, идеи Всемирного Братства Человечества, он ужасается разделенности и разобщенности людей, в которых (вовсе их не идеализируя) видит метафизических братьев и сестер, связанных между собой через «мир иной». По представлениям М. Волошина,

в самом косном и темном

Пленен мировой дух!  (Волошин 1993, 107),

и человек может стать собственным спасителем, восходящим к Высшим Иерархиям и одерживающим победу над смертью. Это требует высвобождения Бога в себе от всевозможных замутняющих его напластований, собирания «волокно за волоконном» ткани «духа своего, разодранного миром» (Волошин 1993, 95), раскрытия вложенных в человека Божественных возможностей, неустанного самоусовершенствования в соответствии с Законом абсолютной Любви, Справедливости, Милосердия.


Пробиваясь к своему высшему Я и стремясь к богореализации, М. Волошин проникается идеями антропософии, возникшей в недрах теософии (хотя не отказывается и от важнейших теософских положений), овладевает техникой медитации, мистического созерцания, имагинативного познания и, отдав дань странствиям по миру, с 1907 г. уединяется в полудиком тогда Коктебеле в Восточном Крыму, где прошли его детство и юность. Поэт уходит в Коктебель, как другие уходили в скит, в пустыню, чтобы полностью отрешиться от земных соблазнов и суеты,
В уединенье выплавить свой дух

И выстрадать великое познанье.  (Волошин 1993, 178)
Содержание внутренней жизни М. Волошина, ее доминирующие импульсы, накопленный им трансцендентальный опыт, достигнутое состояние просветления и обóжения в условно-символической форме воссоздают стихотворения цикла «Киммерийские сумерки» (1906 — 1909) и Киммерийская весна» (1910 — 1924).


Киммерия — старое название Восточного Крыма, из-за нехватки воды наименее обжитого, пустынного, прожженного солнцем, но насыщенного многочисленными остатками древних культур. Причудливые изломы гор, обрывы скал, ущелья, гроты, безлюдное побережье усиливали впечатление первозданного, доисторического. Не удивительно, что основное место в творчестве М. Волошина начинает занимать пейзаж, представленный не только в стихотворениях, но и в многочисленных акварелях. Поэзия и живопись киммерийского периода у него неразрывно связаны между собой. Более того, волошинские акварели нередко дают ключ к пониманию стихотворных циклов и сами могут сопровождаться стихами типа хокку.


М. Волошин развивает линию «архаической» живописи Серебряного века, к каковой он относил творчество Н. Рериха, К. Богаевского, Л. Бакста. «Любовь к архаическому была создана откровениями археологических раскопок конца девятнадцатого века» (Волошин 1989, 275), когда была найдена Троя, открыта микенская и критская культура. Но, поясняет М. Волошин, это не классическая археология, которой названные живописцы чужды. Древний дух, которым веет от археологического прошлого, им (особенно двум первым) нужен для выражения определенных идей, по преимуществу — оккультных, и их пейзаж имеет символико-философский характер. Таков и пейзаж самого М. Волошина: он передает теософско-антропософские представления о мире, отражает духовные устремления поэта и путь его богореализации. Во-первых, волошинский пейзаж (как и у К. Богаевского) совершенно безлюден и пустынен — на нем лишь горы, море, небо (камень, небо и море как явления природы, неизменные в течение тысячелетий, занимают большое место и на картинах Н. Рериха); во-вторых, он кажется безжизненным, и если у Волошина появляется деревце, оно кажется совсем хрупким, беспомощным, как прутик, который легко сломать. Благодаря этому в пейзаже проакцентировано вечное. На фоне этой вечности земная жизнь представлена преходящей, исчезающей без следа, как исчезли жившие когда-то в Киммерии греки, генуэзцы и другие народы и созданные ими цивилизации. Кроме того, М. Волошин следовал и традиции японских мастеров Хокусая и Куниёси, и в воссоздаваемом им ландшафте проступают и восточные, и европейские черты, так что возникает синтетический образ Востоко-Запада — именно как Востоко-Запад рассматривали евразийцы Россию. Но в отличие от японских художников в пейзаже М. Волошина нет мягкости, какой-то согревающей дымки — он суров, замкнут на самого себя, словно не имеет никакого отношения к земной жизни и символизирует уход их нее к предвечным истокам бытия. Пейзаж оставляет впечатление, что ничего в мире больше и нет, кроме вечности и молчания. Сам М. Волошин отмечал, что его акварели — не зарисовки с натуры, а музыкально-красочные композиции на тему киммерийского пейзажа. Стихотворения обладают большей степенью конкретики:

Над зыбкой рябью вод встает из глубины

Пустынный кряж земли: хребты скалистых гребней,

Обрывы черные, потоки красных щебней — 

Пределы скорбные незнаемой страны  (Волошин 1988, 90), —
но на реальные черты киммерийского ландшафта тоже проецируются мистико-метафизические воззрения поэта. Вот почему природные зарисовки включают в себя символические образы, почерпнутые из индуизма, буддизма, античности, христианства, оккультизма, и отсылающие к универсальным, трансцендентным сущностям; широко используется мифопоэтика. Это позволяет воссоздать не только различаемое глазом, но и стоящее, по мысли поэта, за миром видимых форм — незримую духовную Первореальность, скрытый божественный план. Данное обстоятельство отражает мифологизация и мистизация объектов и явлений природы. Например, в стихотворении «Облака» (1909), описывая разразившуюся грозу, М. Волошин вводит в действие фигуры ее «инициаторов» — бога Гнева и Ассуров. Боги, согласно теософии и антропософии, — различные облики, в которых открывало себя людям разных стран Высшее Духовное Начало. 

Пейзаж Киммерии одновременно выступает и как «пейзаж» души поэта. В ней есть свои горы, склоны и ущелья, выжженные участки, признается М. Волошин. Трактуя вулканическую природу горных массивов как порыв сокрытого внутри земли огня ввысь, в небо, но лавообразно застывшего на поверхности, создав изломанные хребты, поэт узнает в изображаемом самого себя, рвущегося из плена материальных пут к Высшему, но до конца своих дней обреченного быть прикованным к земному шару и заключенным в «одиночку» тела. Даже нужных слов, необходимых для того, чтобы передать свои переживания, он до поры не находит, ибо трудно выразить невыразимое, и пылающий в душе пламень в словах окаменевает. Обращаясь к Киммерии, М. Волошин восклицает:
Я сам — уста твои, безгласные, как камень!

Я тоже изнемог в оковах немоты.

Я свет потухших солнц, я слов застывших пламень

Незрячий и немой, бескрылый, как и ты.  (Волошин 1988, 84)
Однако уединенно-отшельнический образ жизни в единении с природой при оккультно-мистической настроенности М. Волошина создает необходимые предпосылки для перерождения. Духовные ориентиры поэта отражает эзотерическая символика. Небо у него выступает обозначением «двери» в «мир иной» либо символизирует сам «мир иной, море (Океан) — вечность, горы — высоту духа. Главный же символ, к которому обращается М. Волошин, — солнце. Если оно появляется на акварели, то всегда в центре картины. На одной из акварелей 1930 г. солнце окружено огромной световой аурой, указывающей на божественную природу светила, посылающего отчетливо прорисованные лучи на землю. Воссозданный пейзаж воплощает представление теософии и антропософии о Великом Центральном Солнце, сияющем на берегах Реки Жизни. Волошинское солнце и олицетворяет Мировой Дух, Высшую Единую Сущность. Безусловно, сама природа и климат Восточного Крыма определяли особую роль здесь солнца, постоянно напоминавшего о себе. М. Волошин представлял ему свою непокрытую голову Зевса. «Как в храме», — отмечает М. Цветаева (Цветаева 1988, 166). Именно в Храме Природы, в Храме Солнца ощущал себя пребывающий в Киммерии М. Волошин. Это подтверждают и строки стихотворения:

Я к нагорьям держу свой путь

По полынным лугам, по скату,

Чтоб с холма лицо обернуть

К пламенеющему закату.

Жемчугами расшит покров

И венец лучей над горами — 

Точно вынос Святых Даров

Совершается в темном храме. 
(Волошин 1988, 129)
Поэт словно принимает причастие в Храме Природы, что подтверждает и уподобление киммерийской земли алтарю, и сравнение ее с ликом «иконы изможденной», на которую молится и к которой прикладывается верующий («Моя земля хранит покой», 1910):
Припаду я к острым щебням, к серым срывам

размытых гор,

Причащусь я горькой соли задыхающейся волны,

Обовью я чобром, мятой и полынью седой чело.  (Волошин 1988, 85)
Значит, природа для М.Волошина священна — на ней почила слава Божия. И царит в природном Храме культ Солнца. Это мистическое Солнце, прозреваемое духовными очами и открытое лишь посвященному. При его изображении господствует золотой цвет; солнечные дары уподобляются драгоценным слиткам, радугам бриллиантов, алмазным стрелам. Предпринимаемая поэтизация акцентирует сакральную ценность Светила и Его не имеющую себе равных красоту. Все прекрасное в пейзаже исходит от Солнца:

Старинным золотом и желчью напитал

Вечерний свет холмы  (Волошин 1988, 87);
восход Солнца ассоциируется с расцветом, заход — с увяданьем и угасаньем.


Но нередко (особенно на акварелях) солнце и небо закрыты у М. Волошина облаками, иногда сквозь них проглядывают. В стихотворении «Ранина вод колышется широко….» (1907) солнце предстает как «златое око» дня, расплескавшее свои лучи в волнах моря; однако его свет  и жар проступают сквозь туман и облака, полускрывшие светило:
В волокнах льна златится бледный круг

Жемчужных туч, и солнце, как паук,

Дрожит в сетях алмазной паутины  (Волошин 1988, 89)
В теософии и антропософии соединенный образ облака  и солнца —указание на то, что «подлинное Я сияет непрерывно, но оно скрыто тучами, порождаемыми недостатками низшего ума или личности, так что сквозь них не только нельзя увидеть этот свет, но и невозможно насладиться его властью» (Эзотеризм 2002, 601). Свастикообразный вид солнца в паутине облаков — скрытое указание на то, что именно оно вращает Колесо Жизни, является сокровенной Сутью каждого. Пробиться к Сути можно только изнутри самого себя, а это не так просто, дает понять поэт. Через внешнее у него отражено и внутреннее, что раскрывает финал стихотворения. Он содержит призыв к духовному преображению:

Вверх обрати ладони тонких рук — 

К истоку дня! Стань лилией долины,

Стань стеблем ржи, дитя огня и глины!
  (Волошин 1988, 89)

М. Волошин воспроизводит жест молитвенного ритуала, метафорически обозначает потребность расцвести, как прекрасный цветок, прорасти из заложенного в нем божественного семени под действием солнечных лучей плодоносящим злаком. Оккультный смысл призыва — в необходимости расширения сознания человека, прекращающего «отождествлять себя с формами, в которые жизнь в данный момент заключена» (Эзотеризм 2002, 745), сливающегося со всем природным и сверхприродным миром, воспринимающего «чужое» как «свое».


Дальнейший этап расширения сознания — способность «научиться вбирать сознание других и фокусировать свое собственное сознание в жизни, а не в форме» (Там же) — имеется в виду истинная, духовная жизнь.


Свою роль во внутреннем перерождении М.  Волошина сыграло знакомство с работами Р. Штейнера, одна из которых называется «Как достигнуть познаний высших миров» и содержит практически рекомендации для вступившего на путь богопознания и богореализации. Они включают в себя как предварительное условие наличие добрых чувств и благоговейное настроение постигающего высшее в себе, далее идут смирение, отрешение, создание состояния внутреннего покоя, обзор и оценка своих мыслей, переживаний, поступков с высшей точки зрения, следовательно, пробуждение в себе высшего Я, достижение «пустотности»-просветления, погружение в медитацию, настроенность на соединение с трансцендентным, прозрение в потустороннее в акте мистического созерцания, восприятие льющихся в душу божественных потоков, постижение высших истин посредством яснослышания и ясновидения. У М. Волошина промежуточные звенья опущены, он фиксирует начальный и завершающий этапы внутреннего преображения, не обходя вместе с тем воссоздания усилий, затрачиваемых для самоусовершенствования.


Сопутствующие мистическому созерцанию отрешенность, самоотстранение, внутренний покой, умиленность сердца, вознесенность духа отражены в стихотворении «День молочно-сизый расцвел и замер…» (1910):
Обнимает сердце покорность. Тихо

Мысли замирают. В саду маслина

Простирает ветви к слепому небу



Жестом рабыни.  (Волошин 1993, 60)
Парцелляция как бы передает замедление течения времени, внутристиховые паузы акцентируют роль молчания, тишины. Образы природы, выступая двойниками погруженного в себя поэта, помогают лучше понять его состояние. В данном случае лирический герой сближается с деревом, чтобы показать преодоленность в нем «слишком человеческого» и прежде всего — освобождение от эгоизма и страстей ради восхождения к своему Божественному Я, а также — духовный рост расширяющего свое сознание. Особая выделенность сердца подчеркивает его значение  как центра средоточия жизни и духа в человеке и начала, связующего с Высшими мирами, откуда поступают огненные космические энергии. Назначение сердца — стать внутренним Солнцем и Храмом. Волошинская «покорность» указывает на готовность к этому и сигнализирует о том, что сердце поэта чисто, открыто Небесному Огню.


Сближению процессов, совершающихся в душе лирического героя и в мире природы и имеющих метафизическую подоплеку, служит у М. Волошина антропоморфизация. Солнце у него наделяется взглядом, способным дать завязь новой жизни, его лучи падают на горные лбы, ручьи, насыщающие землю влагой, обладают речью, ветви кустов — способностью молиться весеннему воскрешению природы. Грань между человеком, природой, потусторонними стихиями, которые она представляет (эфир, воздух, огонь, вода, земля), стирается. Как в зеркале, отражают пейзажные картины происходящее с поэтом — для посвященного нет ни внешнего, ни внутреннего, есть лишь Единое Сущее.


У родившего в духе обостряется чуткость к божественной красоте мира, его переполняют радость, благоговение, и в повседневной жизни он стремится к неустанному моральному совершенствованию, соотносит свои мысли и дела с Высшей Мудростью. Происходящее с ним и передает через символы и иносказания М. Волошин.


Обращает на себя внимание тот факт, что с ходом времени солнца на акварелях и в стихах М. Волошина становится все больше. В опосредованном виде это отражает достигнутое поэтом просветление, открытие им внутри себя огненного глаза, означающее обретение Бога в себе. «Новорожденный» тянется к источнику, который способствует его духовному развитию — к Высшей Единой Сущности, чувствует себя от Нее неотделимым. Результаты своих духовных усилий М. Волошин воспроизводит в стихотворении «Ветер с неба хлопья облак вытер…» (1917) в словах:
Кто сказал: «Змеею препояшу

И пошлю»?.. Ликуя и скорбя,

Возношу к верховным солнцам чашу,

Переполненную светами, — себя…
(Волошин 1993, 64)

В произведении обыгрывается буддистская притча о крестьянине, в сумерках ошибочно принявшем валявшуюся на дороге веревку за змею. М. Волошин как бы хочет сказать, что он от ложного восприятия действительности освободился, стал полноценным антропософом, более совершенным духовным существом, испытывающим блаженную радость соединения с Высшим.


Совершившееся перерождение наложило отпечаток и на внешний вид поэта. По свидетельству М. Цветаевой, излучавшие свет глаза М. Волошина не улыбались «при неизменной улыбке губ» (Цветаева 1988, 200) — взгляд, как у буддиста, был обращен внутрь себя; при исключительной душевной щедрости и сердечности ощущалась некая незримая перегородка, отделявшая М. Волошина от других. То была «йогическая» отстраненность от земного, на которое поэт смотрел доброжелательно и любовно, но как бы из другого мира, научившись удерживать достигнутое трансцендентальное состояние. Тайной, присутствие которой в М. Волошине чувствовали его знакомые, скорее всего и была достигнутая богореализация. Об этом говорит на особом символическом языке его философский пейзаж. 


Следует обратить внимание на символику заглавий киммерийских циклов. Первый из них включает в себя понятие «сумерки» («Киммерийские сумерки»), для культуры конца ХIХ— начала ХХ веков чрезвычайно важное. Таковы «Сумерки кумиров» Ф. Ницше, «Сумерки богов» Д. Мережковского, «Сумерки просвещения» В. Розанова, «Сумерки человечества» немецких поэтов-экспрессионистов. Как правило, сумерки — метафора кризиса, переживаемого обществом, человеческой цивилизацией. Но эпохи Дня (к каковым относили, например, Ренессанс) символисты ценили менее эпох Ночи (классическим примером которой считалось Средневековье), так как именно в «ночные» эпохи усиливались мистико-метафизические настроения, попытки проникнуть в запредельные тайны мироздания, найти выход из тупика. Таким образом М. Волошин обозначает контекст своих духовных устремлений, связывая личное и всеобщее. Заглавие второго цикла — «Киммерийская весна» фиксирует достигнутое просветление и обновление, второе рождение пробившегося к своему высшему Я. Собственный опыт богопознания и богореализации М. Волошин и стремится передать другим, возрождает в своем творчестве индийскую традицию «храмового причастия душ»(Бальмонт 1991, 530).


В отличие от буддизма, у которого многое почерпнули, теософия и антропософия не исповедовали уход из мира, напротив, ориентировали усовершенствованного человека на служение Общему Благу. По примеру Теософского общества, основанного на принципах Всечеловеческого Братства, М.Волошин реализует идею единения творцов искусства, превратив свой дом в Коктебеле в подобие древнегреческого полиса, где блистали виднейшие русские писатели, художники, композиторы, музыканты, режиссеры, актеры, ученые, философы 1910 —1920-х гг., духовно насыщаясь и зажигаясь друг от друга. Поэт принимал участие в строительстве Гетеанума (Дорнах, Швейцария), призванного символизировать братство народов и религий. В годы Первой мировой войны, Революции и Гражданской войны в России, верный принципу
Все во мне, и я во всем  (Волошин 1988, 134),
М.Волошин продолжал отстаивать идею всеединства, исключающую вражду, войны и насилие, сеял семена нового сознания, побуждающего каждого воспринимать себя как составную часть Единого Целого, жизнеспособного как духовно преображенная софийная общность. Свой завет поэт адресовал и будущим векам.


Так философия, оккультная практика, позиция махатмы и творчество М. Волошина слились воедино в подвижническом служении Небу и Земле.
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* Золото — иносказательное обозначение Божественного. Лиловый сумрак — иносказательное обозначение инферно.


* Вообще мистическая символика белых роз всегда связана у А. Блока с софийностью и восходит к памятнику французской литературы 13 в. «Роман о Розе». 
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